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सारांश 

फ्यजू़न संगीत विविन्न संगीत परंपराओ ंके तत्त्िों को एक साथ प्रस्तुत करने की ऐसी प्रविया ह,ै विसमें उनकी विविष्ट 

पहचान और संगीतात्मक वििेषताओ ंका समन्िय होता ह।ै प्रस्ततु िोध-पत्र में गावयका कविता कृष्णमवूति सबु्रह्मण्यम 

द्वारा फ्यजू़न संगीत में वकए गए प्रयोगों का अध्ययन वकया गया ह।ै िोध का उद्देश्य यह समझना ह ैवक उन्होंन ेिारतीय 

िास्त्रीय संगीत की रागात्मकता, स्िर-अलंकारों और लयात्मक वििषेताओ ंको आधवुनक, पाश्चात्य तथा वसम्फोवनक 

संगीत-संरचनाओ ं के साथ वकस प्रकार समवन्ित वकया ह।ै यह अध्ययन िणिनात्मक एिं विशे्लषणात्मक पद्धवत पर 

आधाररत ह।ै इसमें चयवनत विल्मी गीतों के संगीतात्मक तत्त्िों का विशे्लषण, गावयका के साक्षात्कार से प्राप्त िानकारी 

तथा उनके ग्लोबल फ्यजू़न, स्ियं रवचत ििनों, वसम्फोवनक संगीत और अंतरराष्रीय सहयोगों से संबंवधत सामग्री का 

अध्ययन वकया गया ह।ै विशे्लषण में राग, स्िर, ताल, लय, आलाप, मींड, मरुकी, गमक, तान, िाि-अविव्यवि तथा 

आधवुनक हामिनी और ऑकेस्रेिन िैसे तत्त्िों पर ध्यान विया गया ह।ै अध्ययन से संकेत वमलता ह ैवक कविता कृष्णमवूति 

न ेअपनी िारतीय िास्त्रीय संगीत की नींि को बनाए रखत ेहुए विविन्न संगीत-संरचनाओ ंके अनुरूप अपनी गायन-

िैली में अनुकूलन वकया। उनके प्रयोगों में िारतीय रागात्मकता और आधवुनक संगीत-तत्त्िों का समन्िय विखाई ितेा 

ह।ै यह अध्ययन उनके फ्यजू़न संगीत में योगिान और िारतीय गायन-िैली के िैविक संगीत-संििों में उपयोग को 

समझने का प्रयास ह।ै 

प्रमुख शब्द: कविता कृष्णमवूति सबु्रह्मण्यम, फ्यजू़न संगीत, िारतीय िास्त्रीय संगीत, रागात्मकता, पाश्चात्य हामिनी, 

वसम्फोवनक संगीत, िैविक संगीत। 

ABSTRACT 
Fusion music brings together elements from different musical traditions while retaining their distinctive musical 

characteristics. This research paper examines the fusion music experiments of singer Kavita Krishnamurti 

Subramaniam, focusing on the integration of Indian raga-based expression with modern, Western, and symphonic 

musical structures. The study follows a descriptive and analytical approach. It draws on the musical analysis of 

selected film songs, information obtained through an interview with the singer, and materials related to her global 

fusion projects, self-composed devotional songs, symphonic works, and international collaborations. The analysis 

focuses on musical elements such as raga, swara, tala, rhythm, alap, meend, murki, gamak, taan, emotional 

expression, Western harmony, and orchestration. The study indicates that Kavita Krishnamurti Subramaniam 

adapts her vocal style to different musical structures while drawing on her foundation in Indian classical music. 

Her experiments demonstrate ways in which Indian raga-based elements can be integrated with contemporary 

and symphonic arrangements. The paper explores her contribution to fusion music and the presentation of Indian 

vocal expression within wider global musical contexts. 

Keywords: Kavita Krishnamurti Subramaniam, Fusion Music, Indian Classical Music, Raga-based Expression, 

Western Harmony, Symphonic Music, Global Music. 

1. भूवमका 

संगीत मानव की भावनाओ,ं ववचारों और अनभुवों की अवभव्यवि का महत्वपरू्ण माध्यम ह।ै भारतीय संगीत की परंपरा में शास्त्रीय, 

उपशास्त्रीय, लोक, विल्मी और सगुम संगीत की ववववध धाराए ँववकवसत हुई हैं। शास्त्रीय संगीत में राग, स्वर, ताल और लय के साथ 

आलाप, तान, मींड, गमक, मरुकी, कर्-स्वर तथा आंदोलन जैसे तत्त्व रागात्मक पहचान और भाव-संवेदना का वनमाणर् करते हैं 

(गगण, 2020; परांजपे, 2010)। आधवुनक समय में भारतीय संगीत का संपकण  पाश्चात्य, जैज़, पॉप, रॉक, इलेक्ट्रॉवनक और ववश्व संगीत 

से बढा, वजससे ऐसी संरचनाए ँववकवसत हुई ंवजनमें वभन्न परंपराओ ंके तत्त्व साथ-साथ कायण करते हैं। फ्यजू़न संगीत इसी प्रविया का 

पररर्ाम ह ै( (िैरेल, 1997; लावेज़ोली, 2006) । 
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भारत में फ्यजू़न की प्रववृि का एक लंबा इवतहास रहा ह।ै बीसवीं सदी के 

मध्य में पंवडत रववशंकर, उस्ताद अली अकबर खा ँऔर यहूदी मेनुवहन जैसे 

कलाकारों के संयिु प्रयोगों न ेभारतीय राग-संगीत को पाश्चात्य मंचों तक 

पहुचँाया, और बाद के दशकों में जजै़ तथा रॉक संगीतकारों ने भारतीय वाद्यों 

और रागों को अपनाया (लावेज़ोली, 2006)। इसी काल में भारतीय विल्म 

संगीत न े भी पाश्चात्य ऑकेस्रा, जैज़ बैंड, लैविन ताल और बाद में 

इलेक्ट्रॉवनक वाद्यों को अपनी धनुों में समावहत वकया (बूथ, 2008; रानाडे, 

2006) । इस प्रकार फ्यजू़न भारतीय संगीत के वलए कोई बाहरी या आकवस्मक घिना नहीं, बवल्क वनरंतर चलन ेवाली सांस्कृवतक 

प्रविया ह,ै वजसमें कलाकार अपनी परंपरा को नए संदभों में पनुपणररभावित करते हैं। 

कववता कृष्र्मवूतण (जन्म 1958, नई वदल्ली) की गायकी की आधारभवूम वहदंसु्तानी शास्त्रीय संगीत में रही; उन्होंने बाल्यावस्था में 

श्री बलराम परुी से प्रवशक्षर् प्राप्त वकया  (हांगकांग विलहामोवनक ऑकेस्रा, वतवथ उपलब्ध नहीं) । लंबे विल्मी अनुभव न ेउन्हें 

वववभन्न संगीतकारों, भािाओ ंऔर वाद्य-संयोजनों के साथ कायण करने का अवसर वदया, और आगे उनका संगीत-संसार ग्लोबल 

फ्यजू़न, वसम्फोवनक संगीत, स्वयं की रचनाओ ंतथा अंतरराष्रीय सहयोगों तक ववस्ततृ हुआ। ववशेि रूप से यह दखेा गया वक फ्यजू़न 

के बाहरी तत्त्वों के साथ-साथ उनकी स्वयं की आवाज़, स्वर-संचालन, अलंकार, लय, उच्चारर् और भाव-अवभव्यवि में वकस 

प्रकार का अनुकूलन वदखाई दतेा ह।ै प्रस्तुत शोध-पत्र का कें द्र यह समझना ह ैवक उन्होंन ेभारतीय संगीत की मलू रागात्मक पहचान 

को बनाए रखते हुए आधवुनक और वैवश्वक संगीत-संरचनाओ ंके साथ वकस प्रकार संवाद स्थावपत वकया । 

2. सावित्य-समीक्षा 

2.1 कविता कृष्णमूवति की संगीत-यात्रा और बिुआयामी गायकी 

कववता कृष्र्मवूतण भारतीय विल्म संगीत की प्रमखु गावयकाओ ंमें रही हैं, लेवकन उनका संगीत केवल पाश्वणगायन तक सीवमत नहीं 

रहा। उपलब्ध स्रोतों के अनुसार उन्होंने शास्त्रीय संगीत, विल्म संगीत, ग़ज़ल, भवि-संगीत, पॉप तथा फ्यजू़न सवहत वववभन्न संगीत 

क्षेत्रों में कायण वकया ह।ै हांगकांग विलहामोवनक के कलाकार-पररचय में भी उनकी शास्त्रीय, ग़ज़ल, भवि-संगीत और इडंी-पॉप 

प्रस्तुवतयों के साथ पवश्चमी जैज़, लोकवप्रय तथा शास्त्रीय कलाकारों के साथ सहयोग का उल्लेख वमलता ह।ै 

ऑलम्यवूज़क के अनुसार 1999 में डॉ. एल. सबु्रह्मण्यम न ेउन्हें ग्लोबल फ्यजू़न पररयोजना में प्रमखु गावयका के रूप में शावमल 

वकया। इस पररयोजना का उद्देश्य वववभन्न एवशयाई और पवश्चमी संगीत परंपराओ ंको एक साथ लाना था। 

2.2 ग्लोबल फ्यजू़न में कविता कृष्णमूवति 

कववता कृष्र्मवूतण के फ्यजू़न संगीत की चचाण में डॉ. एल. सबु्रह्मण्यम का 1999 का ग्लोबल फ्यजू़न ववशेि महत्व रखता ह।ै सबु्रह्मण्यम 

िाउंडेशन के अनुसार यह एल्बम पाँच महाद्वीपों के कलाकारों को एक साथ लाने वाली महत्वपरू्ण पररयोजना थी और इसमें कववता 

कृष्र्मवूतण प्रमखु गावयका के रूप में शावमल थीं। 

एल्बम की समीक्षा में ‘वजप्सी रेल’ में कववता कृष्र्मवूतण की आवाज़ के साथ भारतीय वाद्य-संगीत और स्पेवनश वगिार के संयोजन 

का उल्लेख वमलता ह।ै ऑलम्यवूज़क भी इस रचना में कववता कृष्र्मवूतण, जॉजण स्रर ंज और भारतीय शास्त्रीय कलाकारों की सहभावगता 

को रेखांवकत करता ह।ै 

इस पररयोजना का महत्व इसवलए ह ैवक यहा ँकववता कृष्र्मवूतण की गायकी पारंपररक वहदंी विल्म गीत की संरचना से आगे बढकर 

ऐसे संगीत वातावरर् में आती ह,ै वजसमें भारतीय, स्पेवनश तथा अन्य वैवश्वक संगीत-तत्त्व एक साथ कायण करत ेहैं। 

2.3 कविता कृष्णमूवति की स्िय ंकी दृवि में फ्यजू़न 

कववता कृष्र्मवूतण के फ्यजू़न संगीत को समझन ेके वलए उनका स्वयं का दृविकोर् भी महत्वपरू्ण ह।ै एक प्रकावशत साक्षात्कार में 

उन्होंन ेबताया वक डॉ. एल. सबु्रह्मण्यम से वमलने के बाद उनके संगीत में एक नया आयाम जडुा और उनकी दृवि फ्यजू़न संगीत की 

http://cok.pratibha-spandan.org/
http://cok.pratibha-spandan.org/
http://www.pratibha-spandan.org/


  

 A Pratibha Spandan’s Journal 

CONFLUENCE OF KNOWLEDGE 
(A Multidisciplinary International Peer-Reviewed/Refereed Journal) 

ISSN 2320–5237 | Volume 13, Issue 04, July-December 2026 
http://cok.pratibha-spandan.org | © The Author(s) 2026 

 

http://cok.pratibha-spandan.org/               11 

ओर अवधक ववस्ततृ हुई। उन्होंन ेयह भी कहा वक पहल ेउनका अवधकांश समय विल्म संगीत में रहा था, जबवक बाद में उन्हें वववभन्न 

संगीतकारों और संगीत परंपराओ ंके साथ काम करन ेतथा अलग-अलग प्रस्तुवतया ँसनुने के अवसर प्राप्त हुए। 

यह स्रोत प्रस्तुत शोध के वलए ववशेि रूप से महत्वपरू्ण ह,ै क्ट्योंवक यह फ्यजू़न को केवल बाहरी स्रोतों के आधार पर नहीं, बवल्क 

स्वयं गावयका के अनभुव और संगीत-दृवि के आधार पर समझन ेका अवसर दतेा ह।ै 

2.4 अवस्मता और अन्य सियोगात्मक पररयोजनाए ँ

कववता कृष्र्मवूतण और डॉ. एल. सबु्रह्मण्यम का सहयोग ग्लोबल फ्यजू़न तक सीवमत नहीं रहा। डॉ. एल. सबु्रह्मण्यम की आवधकाररक 

वेबसाइि पर अवस्मता को कववता कृष्र्मवूतण के साथ तथा एथेंस को कववता कृष्र्मवूतण और वबंद ुसबु्रह्मण्यम के साथ संबंवधत 

पररयोजनाओ ंके रूप में सचूीबद्ध वकया गया ह।ै 

 अवस्मता में ‘वहदं ूप्राथणना’ (Hindu Prayer) जैसी रचनाओ ंमें दोनों कलाकारों के सहयोग का उल्लेख वमलता ह।ै एप्पल म्यवूज़क 

पर इसे 2004 में जारी रचना के रूप में दजण वकया गया ह।ै इन पररयोजनाओ ंसे कववता कृष्र्मवूतण की गायकी का एक ऐसा पक्ष सामन े

आता ह,ै वजसमें पारंपररक भारतीय स्वर-संवेदना को व्यापक वाद्य-संगवत और सहयोगात्मक संगीत संरचनाओ ंमें प्रस्तुत वकया गया। 

2.5 फ्यूज़न से वसम्फोवनक संगीत तक 

कववता कृष्र्मवूतण का संगीत-ववस्तार आग ेचलकर वाद्यवृंदीय और वसम्फोवनक प्रस्तवुतयों तक भी पहुचँा। सबु्रह्मण्यम िाउंडेशन के 

अनुसार उन्होंन ेबीवजंग वसम्फनी ऑकेस्रा, लीपवज़ग विलहामोवनक, लंदन वसम्फनी ऑकेस्रा और वलपाया वसम्फनी ऑकेस्रा जैसी 

संस्थाओ ंके साथ एकल गावयका के रूप में कायण वकया ह।ै 

इसी प्रकार 2020 में भारतीय सांस्कृवतक संबंध पररिद की वाविणक ररपोिण में कावस्िल एंड वलयोन वसम्फनी ऑकेस्रा (स्पने) के साथ 

डॉ. एल. सबु्रह्मण्यम और कववता कृष्र्मवूतण की संयिु प्रस्तुवत का उल्लेख वमलता ह।ै यह चरर् प्रस्तुत शोध के वलए इसवलए 

महत्वपरू्ण ह ैक्ट्योंवक वसम्फोवनक संगीत में गावयका को केवल धनु प्रस्तुत करने के बजाय बडे वाद्यवृंदीय संयोजन, पाश्चात्य हामणनी 

की संरचना और सामवूहक वाद्य-संगवत के साथ अपनी गायन-अवभव्यवि को समायोवजत करना पडता ह।ै 

2.6 भारत वसम्फनी और आधुवनक वसम्फोवनक प्रयोग 

कववता कृष्र्मवूतण के नाम से ‘भारत वसम्िनी’ का 2021 का एल्बम भी उपलब्ध ह।ै एप्पल म्यवूज़क पर इसे 2021 में सबु्रह्मण्यम 

एंिरिेनमेंि द्वारा जारी चार रचनाओ ंवाल ेएल्बम के रूप में दजण वकया गया ह।ै 

यह सामग्री कववता कृष्र्मवूतण की संगीत-यात्रा को विल्म संगीत से आगे वसम्फोवनक संगीत और बडे वाद्यवृंदीय प्रारूप तक समझन े

के वलए उपयोगी ह।ै 

2.7 िैविक संगीत और अंतरराष्रीय सियोग 

कववता कृष्र्मवूतण न ेभारतीय संगीत की सीमाओ ंसे बाहर भी अनके कलाकारों और संगीत परंपराओ ंके साथ कायण वकया। एक स्रोत 

के अनुसार वे ग्लोबल फ्यजू़न की प्रमखु एकल गावयका थीं, वजसमें पाँचों महाद्वीपों के कलाकार शावमल थे। 

वल्डण म्यवूज़क सेंरल की ररपोिण में भी उन्हें ग्लोबल फ्यजू़न की प्रमखु गावयका के रूप में उल्लेवखत वकया गया ह ैतथा उनके संगीत-

सहयोगों में शास्त्रीय, ग़ज़ल और विल्म संगीत के साथ वववभन्न ववैश्वक संगीत शैवलयों की उपवस्थवत बताई गई ह।ै 

इसके अवतररि, 2020 की एक पररयोजना में सोविया के यरूोपीय ररकॉवडिंग वसम्फनी ऑकेस्रा के साथ ‘ज्यवूपिर वसम्िनी’ में 

कववता कृष्र्मवूतण की सहभावगता का उल्लखे वमलता ह।ै 

2.8 उपलब्ध सावित्य में कविता कृष्णमूवति के फ्यजू़न संबधंी अध्ययन की वस्िवत एिं  शोध-अंतराल  

उपलब्ध स्रोतों से यह स्पि होता ह ैवक कववता कृष्र्मवूतण के फ्यजू़न कायों का उल्लेख वववभन्न जीवन-विृ संबंधी पररचयों, संस्थागत 

स्रोतों, एल्बम संबंधी दस्तावेज़ों, संगीत कायणिमों की ररपोिों और साक्षात्कारों में वमलता ह।ै ग्लोबल फ्यजू़न, अवस्मता, एथेंस, 

वाद्यवृंदीय सहयोग तथा वसम्फोवनक पररयोजनाएँ उनकी बहुआयामी संगीत-यात्रा को दशाणती हैं। हालाँवक इन स्रोतों में मखु्यतः उनकी 
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सहभावगता, पररयोजनाओ ंऔर उपलवब्धयों का वववरर् वमलता ह।ै उनकी गायकी में भारतीय शास्त्रीय तत्त्व वकस प्रकार फ्यजू़न की 

संगीत-संरचना के अनुसार पररववतणत या अनुकूवलत होते हैं—जैसे मींड, मरुकी, कर्-स्वर, गमक, तान, स्वर-संचालन, लय और 

उच्चारर्—इसका व्यववस्थत संगीत-ववशे्लिर् बहतु कम वमलता ह।ै यही प्रस्ततु शोध का प्रमखु शोध-अंतराल ह।ै इसवलए वतणमान 

अध्ययन कववता कृष्र्मवूतण के फ्यजू़न कायों को केवल उनके संगीत-जीवन की उपलवब्ध के रूप में नहीं दखेता, बवल्क उनकी गायकी 

में होन ेवाल ेसंगीतात्मक अनुकूलन के आधार पर उसका ववशे्लिर् करता ह।ै 

2.9 सैद्ांवतक आधार 

कववता कृष्र्मवूतण की फ्यजू़न गायकी का ववशे्लिर् करन ेके वलए भारतीय संगीत के स्वर, राग, ताल, लय, आलाप, मींड, मरुकी, 

कर्-स्वर, गमक और तान जैसे तत्त्वों को आधार बनाया गया ह।ै इसके साथ पाश्चात्य हामणनी, वाद्यवृंद संयोजन और वसम्फोवनक 

संगीत-संरचना को भी अध्ययन में शावमल वकया गया ह।ै 

इस प्रकार पवूणवती सावहत्य से प्राप्त सैद्धांवतक आधार तथा कववता कृष्र्मवूतण से संबंवधत उपलब्ध प्राथवमक और वद्वतीयक सामग्री 

को जोडकर उनके फ्यजू़न संगीत का ववशे्लिर् वकया गया ह।ै 

3. समस्या-किन 

भारतीय फ्यजू़न संगीत पर उपलब्ध अवधकांश अध्ययन वाद्य-संगीत, संगीतकारों अथवा विल्मी ऑकेस्रेशन पर कें वद्रत हैं। 

गायक/गावयका वकस प्रकार अपनी शास्त्रीय गायकी को हामणनी, इलेक्ट्रॉवनक बीि और वसम्फोवनक संरचना के अनुसार ढालते हैं, 

इस प्रश्न का गायन-तकनीक के स्तर पर ववशे्लिर् बहतु कम हुआ ह।ै कववता कृष्र्मवूतण जैसी शास्त्रीय प्रवशवक्षत गावयका, वजन्होंन े

विल्म, फ्यजू़न और वसम्फनी—तीनों क्षेत्रों में कायण वकया, के प्रयोगों का समग्र अध्ययन उपलब्ध नहीं ह।ै अतः प्रस्तुत अध्ययन की 

समस्या ह—ै'कववता कृष्र्मवूतण के फ्यजू़न संगीत प्रयोगों में भारतीय रागात्मकता और आधवुनक/पाश्चात्य संगीत-संरचना के बीच 

संबंध तथा उनकी स्वर-अनुकूलन प्रविया का ववशे्लिर्।' 

4. अध्ययन के उदे्दश्य 

1. कववता कृष्र्मवूतण के फ्यजू़न संगीत प्रयोगों—विल्मी गीतों, ग्लोबल फ्यजू़न, स्वयं रवचत रचनाओ ं तथा वसम्फोवनक 

पररयोजनाओ—ंमें भारतीय और पाश्चात्य/आधवुनक संगीत-तत्त्वों के संयोजन का अध्ययन करना। 

2. फ्यजू़न संदभों में उनकी गायन-तकनीक, स्वर-अनुकूलन तथा भारतीय संगीत की मलू पहचान के संरक्षर् का ववशे्लिर् करना। 

5. शोध-प्रश्न 

1. कववता कृष्र्मवूतण के फ्यजू़न प्रयोगों में भारतीय संगीत-तत्त्व (राग, आलाप, लोक-लय) तथा पाश्चात्य/आधवुनक तत्त्व (हामणनी, 

कॉडण, इलेक्ट्रॉवनक बीि, ऑकेस्रेशन) वकस प्रकार संयोवजत हएु हैं? 

2. वववभन्न फ्यजू़न संरचनाओ ंमें गात ेहुए उन्होंने अपनी गायकी को वकस प्रकार अनुकूवलत वकया, और क्ट्या इस अनुकूलन में 

भारतीय रागात्मक पहचान सरुवक्षत रही? 

6. शोध-विवध 

यह अध्ययन वर्णनात्मक एवं ववशे्लिर्ात्मक (descriptive-analytical) गरु्ात्मक शोध-पद्धवत पर आधाररत रहा। प्राथवमक स्रोत 

के रूप में कववता कृष्र्मवूतण से साक्षात्कार वलया गया, वजससे फ्यजू़न संगीत, ग्लोबल फ्यजू़न, डॉ. एल. सबु्रह्मण्यम के साथ सहयोग 

तथा स्वयं की रचनाओ ंसे संबंवधत अनुभव प्राप्त वकए गए। वद्वतीयक स्रोतों में संगीत-गं्रथ, शोध-पसु्तकें , पररयोजना-वववरर्, संगीत-

संस्थाओ ंके प्रकावशत वववरर् तथा समाचार-लेख सवम्मवलत वकए गए। 

नमनूा-चयन उद्देश्यपरू्ण (purposive) पद्धवत से वकया गया। विल्मी फ्यजू़न के अंतगणत 'कुच्ची कुच्ची रक्ट्कम्मा', 'दांवडया 

आट्टममुाडा', 'काधल इल्लामले', 'अलबेला सजन आयो री', 'ढोली तारो ढोल बाज'े और 'वनबूंडा वनंबूडा' चनु ेगए; व्यापक फ्यजू़न-

यात्रा हते ुग्लोबल फ्यजू़न, स्वयं रवचत भजन, फ्रीडम वसम्फनी, महात्मा वसम्फनी, भारत वसम्फनी तथा अन्य सहयोगात्मक पररयोजनाए ँ
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ली गई।ं चयवनत रचनाओ ंका बार-बार श्रवर् करके तत्त्व-आधाररत ववशे्लिर् वकया गया। भारतीय पक्ष में राग, स्वर, ताल, लय, 

आलाप, मींड, मरुकी, कर्-स्वर, गमक, तान, लोक-धनु और भाव-अवभव्यवि को; तथा आधवुनक/पाश्चात्य पक्ष में हामणनी, कॉडण, 

वसंथेसाइज़र, इलेक्ट्रॉवनक बीि, ड्रम्स, वस्रंग्स और ऑकेस्रेशन को ववशे्लिर् की इकाई बनाया गया। ववशे्लिर् के वलए प्रत्येक रचना 

हतेु एक ववशे्लिर्-सारर्ी तैयार की गई, वजसमें भारतीय तत्त्व, पाश्चात्य/आधवुनक तत्त्व, वाद्य-संयोजन तथा गावयका द्वारा वकया गया 

स्वर-अनुकूलन अलग-अलग स्तभंों में दजण वकया गया। साक्षात्कार की सामग्री को ववियगत (thematic) रूप से वगीकृत वकया 

गया—फ्यजू़न से प्रथम पररचय, हामणनी के साथ गायन की चनुौती, स्वयं की रचना की प्रविया तथा वसम्फोवनक अनुभव। प्राप्त तथ्यों 

को साक्षात्कार-सामग्री और प्रकावशत स्रोतों से वमलाकर (triangulation) पररर्ाम वनकाल ेगए। 

7. पररणाम एि ंवििेचना 

7.1 फ्यूज़न संगीत की िैचाररक भूवम 

साथणक फ्यजू़न केवल बाहरी ध्ववनयों का जोड नहीं ह;ै इसमें प्रत्येक परंपरा की मलू ववशेिताओ ंको समझकर उनके बीच संबंध 

स्थावपत करना आवश्यक ह।ै भारतीय संगीत में राग धनु और भाव की आधारभवूम दतेा ह ैतथा ताल-लय संरचना और गवत प्रदान 

करत ेहैं (Clayton, 2000), जबवक पाश्चात्य संगीत में हामणनी, कॉडण, ऑकेस्रेशन और डायनवेमक्ट्स प्रमखु हैं। फ्यजू़न में राग मखु्य 

मेलोवडक संरचना बन सकता ह,ै वपयानो-वगिार हामणनी द ेसकत ेहैं, तबला-मदृगंम भारतीय ताल बनाए रखत ेहएु ड्रम्स और बेस 

आधवुनक गवत द ेसकते हैं, और बाँसरुी, वसतार या वायवलन भारतीय रंग बनाए रखते हैं (वमश्र, 1973)। अध्ययन में पाया गया वक 

कववता कृष्र्मवूतण की शास्त्रीय पषृ्ठभवूम न ेउन्हें राग और अलकंारों की समझ दी, जबवक विल्मी अनुभव न ेआधवुनक ध्ववन-संरचनाओ ं

के साथ काम करन ेका अभ्यास वदया। 

7.2 कविता कृष्णमूवति के वफल्मी गीतों में फ्यूज़न संगीत के तत्त्ि 

कववता कृष्र्मवूतण द्वारा गाए गए विल्मी गीतों में भारतीय शास्त्रीय संगीत की रागात्मकता, स्वर-संचालन, मींड, मरुकी, कर्-स्वर, 

गमक, तान, ताल एवं लय के साथ पाश्चात्य हामणनी, वाद्य-संयोजन, ऑकेस्रेशन तथा आधवुनक संगीत-प्रयोगों का संयोजन वदखाई 

दतेा ह।ै उनकी गायकी की ववशेिता यह ह ैवक वे गीत की प्रकृवत के अनुसार अपनी शास्त्रीय गायन-तकनीक में आवश्यक पररवतणन 

करती हैं। इस प्रकार उनके विल्मी गीतों में फ्यजू़न केवल वाद्य-संगीत के स्तर पर नहीं, बवल्क स्वर, गायन-शैली, लय, उच्चारर् और 

भाव-अवभव्यवि के स्तर पर भी वदखाई दतेा ह।ै 

• 'कुच्ची कुच्ची रक्ट्कम्मा' गीत में लोकधनु, बोल-प्रधान गायन और समहू-स्वर के साथ वसंथेसाइज़र, इलेक्ट्रॉवनक 

बीि, ड्रम प्रोग्रावमंग और आधवुनक पकण शन वमले; कववता कृष्र्मवूतण की आवाज़ में लोक-सहजता बनी रही, वकंत ु

स्वर-गवत और उच्चारर् आधवुनक बीि के अनुरूप ढले।  

• 'दांवडया आट्टममुाडा' में दांवडया-प्रेररत लोक-ताल के साथ डांस-बीि और इलेक्ट्रॉवनक पकण शन का संयोजन था, 

जहाँ उन्होंन ेतेज़ लय में स्पि शब्दोच्चारर् और वनयंवत्रत स्वर-प्रक्षपेर् का प्रयोग वकया। 

• 'काधल इल्लामले' में शास्त्रीय अलंकरर् के स्थान पर धनु और भाव को प्राथवमकता दतेे हुए आवाज़ को 

इलेक्ट्रॉवनक िेक्ट्सचर के अनुरूप ढाला गया। 

• 'अलबेला सजन आयो री' में रागात्मक धनु, आलाप, मींड, मरुकी और तान के साथ वस्रंग्स, की-बोडण और विल्मी 

ऑकेस्रेशन जडेु, विर भी शास्त्रीय रागात्मकता बनी रही।  

• 'ढोली तारो ढोल बाज'े और 'वनंबूडा वनंबूडा' गीतों में िमशः गजुराती और राजस्थानी लोक-तत्त्व आधवुनक 

ऑकेस्रेशन से जडेु। 

• इन गीतों का ववशे्लिर् दशाणता ह ैवक विल्मी फ्यजू़न में भारतीय और आधवुनक पाश्चात्य तत्त्वों का अनपुात गीत 

की प्रकृवत के अनुसार बदलता ह।ै लोक-आधाररत गीतों में भारतीयता धनु, बोल और उच्चारर् में, जबवक 

आधवुनकता ताल एवं ध्ववन-संयोजन में वदखाई दतेी ह।ै इसके ववपरीत, रागाधाररत गीतों में भारतीय मलेोडी और 
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अलंकरर् के साथ हामणनी एवं वस्रंग्स का प्रयोग हआु। वववभन्न भािाओ ंमें गायन के दौरान कववता कृष्र्मवूतण न े

उच्चारर् और स्वर-संतलुन बनाए रखते हुए अपनी गायन-शैली को अनुकूवलत वकया। इस प्रकार, पररर्ाम 

Morcom (2007), Booth (2008) और Ranade (2006) के ववचारों को गायन के स्तर पर भी पिु करत ेहैं। 

7.3 ग्लोबल फ्यजू़न : भारतीय आलाप और पाश्चात्य िामिनी 

साक्षात्कार से ज्ञात हुआ वक डॉ. एल. सबु्रह्मण्यम के साथ बेंगलरुु में फ्यजू़न गायन का अवसर उनके वलए नई कायणप्रर्ाली था। 1999 

में जारी 'ग्लोबल फ्यजू़न' (Smithsonian National Museum of Asian Art, 1999.) में वववभन्न महाद्वीपों के संगीतकारों को 

साझा संरचना में प्रस्तुत वकया गया, वजसमें जॉजण ड्यकू, अल जेरो, लरैी कॉररयल और एनी वॉि्स जैसे कलाकार सहभागी थे। इसमें 

उनका गायन मखु्यतः आलाप-आधाररत था, वकंतु आलाप को बदलती कॉडण-संरचना के भीतर प्रस्ततु करना था। उस समय उन्हें 

पाश्चात्य संगीत-संकेतन का औपचाररक ज्ञान नहीं था; डॉ. सबु्रह्मण्यम न ेकॉड्णस और राग के भीतर प्रयोज्य स्वरों के बारे में समझाया, 

और उन्होंने हामोवनक पररवतणन के अनुसार आलाप ढाला। यह पररर्ाम महत्वपरू्ण ह ैक्ट्योंवक यहाँ हामणनी केवल संगवत नहीं थी, 

बवल्क वह गावयका के स्वर-चयन को प्रत्यक्ष रूप से प्रभाववत कर रही थी—भारतीय रागात्मकता और पाश्चात्य हामणनी के बीच 

संरचनात्मक संवाद स्थावपत हआु। 

इस एल्बम की ररकॉवडिंग लॉस एंजेवलस के अल्फा स्िूवडयो तथा चेन्नई, बेंगलरुु और मुंबई के स्िूवडयो में 1998-99 के दौरान हुई 

और वमवक्ट्संग परेरस में की गई (Masaoka, n.d.)। अलग-अलग महाद्वीपों में हुई इस ररकॉवडिंग-प्रविया से स्पि होता ह ैवक फ्यजू़न 

केवल मचं पर एक साथ बजान ेकी विया नहीं, बवल्क स्िूवडयो-तकनीक, परतदार (layered) ररकॉवडिंग और संयोजक की पररकल्पना 

पर आधाररत एक संगवित संगीत-वनमाणर् ह।ै ऐसे पररवेश में गावयका को अपने आलाप को पहल ेसे वनवमणत हामोवनक ढाचँे के साथ 

सिीक रूप से वमलाना पडा, जो पारंपररक शास्त्रीय मचं-प्रस्तुवत की स्वतंत्रता से वभन्न अनुभव था। 

7.4 स्िय ंकी रचना की ओर पररितिन 

साक्षात्कार के अनुसार पाश्वणगायन के अवसर कम होने पर उनमें स्वयं संगीत व्यि करने की इच्छा ववकवसत हुई। बेंगलरुु में अचानक 

आई एक धनु को उन्होंने गीत का रूप वदया; डॉ. सबु्रह्मण्यम न ेधनु और उसके कॉडण-पररवतणनों की सराहना कर और रचनाएँ बनान े

हतेु प्रोत्सावहत वकया। 'एरी मैं तो', 'जो तुम तोडो वपया', 'बरस ेबदररया' और 'मेरे तो वगरधर गोपाल' जैसी रचनाओ ंमें उन्होंने धनु-

वनमाणर् वकया, वजन्हें वाद्य-वृंद के साथ ररकॉडण वकया गया। यहा ँभवि-संगीत की भाव-अवभव्यवि समाप्त नहीं हुई, बवल्क उसे व्यापक 

ऑकेस्रल वातावरर् वमला, और उनकी भवूमका प्रस्तोता से आगे सजृनकताण तक पहुचँी। 

7.5 वसम्फोवनक संगीत में फ्यजू़न का विस्तार 

फ्रीडम वसम्फनी, महात्मा वसम्फनी और भारत वसम्फनी इस ववस्तार के प्रमखु उदाहरर् रह।े महात्मा वसम्फनी का ववश्व प्रीवमयर 6 

अगस्त 2022 को ह्यसू्िन के हॉबी सेंिर में ह्यसू्िन वसम्फनी के साथ हुआ, वजसमें कववता कृष्र्मवूतण और डॉ. एल. सबु्रह्मण्यम 

सहभागी थे (Houston Arts Journal, 2022; The Hobby Center, 2022)। इसके बाद भारत की स्वतंत्रता के 75वें विण के 

अवसर पर वमलान में इसका यरूोपीय प्रीवमयर (Consulate General of India, Milan, 2022) तथा मवैड्रड में कावस्तया इ लेओन 

वसम्फनी ऑकेस्रा के साथ इसकी प्रस्तुवत हुई (Embassy of India, Madrid, 2022)। भारत वसम्फनी की रचना में भारतीय 

गायन, तबला-मदृगंम, कोरस और वसम्फनी वाद्य-वृंद का संयोजन ह;ै हांगकांग वफलहामोवनक के साथ इसका चीन-प्रीवमयर फरवरी 

2021 में प्रस्ताववत था, वजसमें कववता कृष्र्मवूतण गावयका थीं, वकंत ुवह कायणिम रद्द हो गया (Hong Kong Philharmonic 

Orchestra, 2021); इस रचना की ररकॉवडिंग 2021 में जारी हुई। फ्रीडम वसम्फनी के पहल ेऔर दसूरे मवूमेंि को उन्होंन े वबंद ु

सबु्रह्मण्यम के साथ लाइपवज़ग वफलहामोवनक ऑकेस्रा के साथ गाया (Subramaniam, 2024)। इन मवूमेंि्स में भारतीय स्वर-

रेखा ऑकेस्रा की वस्रंग्स और ब्रास के ऊपर स्पि रूप से उभरती ह,ै जबवक भारतीय ताल-वाद्य लयात्मक आधार बनाए रखते हैं। 

ववशे्लिर् से स्पि हुआ वक बडे वाद्य-वृंद के बीच आवाज़ की स्पिता, समय-संरचना का पालन और सामवूहक ध्ववन से तालमेल 

रखत ेहुए भारतीय स्वर-अवभव्यवि बनाए रखना उनकी गायकी से ववशेि अनुकूलन की माँग करता था। 
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7.6 गायन-तकनीक और स्िर-अनुकूलन 

पररर्ामों से ज्ञात हुआ वक मींड, कर्-स्वर, मरुकी, खिका, गमक और आंदोलन का प्रयोग रचना के अनुसार बदलता रहा—

रागप्रधान रचना में इनका ववस्तार अवधक और तेज़ विल्मी या ररदवमक संरचना में सीवमत-चयवनत रहा। तेज़ लय में स्वर-गवत 

आधवुनक बीि से संतुवलत की गई, भावप्रधान रचनाओ ंमें कोमलता और िहराव को प्राथवमकता वमली, और वववभन्न भािाओ ंमें 

शब्दोच्चारर् को लय और भाव से जोडा गया। हामणनी के अनुरूप स्वर-चयन उनकी वववशि क्षमता के रूप में उभरा। जैज़-पॉप 

कलाकारों के साथ वाक्ट्य-ववन्यास और स्वर-प्रक्षपेर् में पररवतणन वदखाई वदया, वजससे अनुकूलन एकतरिा न होकर संवादात्मक 

प्रविया वसद्ध हुआ। वसम्फोवनक संदभण में स्वर-प्रक्षपेर्, माइिोफोन-उपयोग और सामवूहक संरचना के साथ तालमले आवश्यक रह।े 

7.7 सियोगात्मक पररयोजनाए ँऔर िैविक संिाद 

लक्ष्मीनारायर् ग्लोबल म्यवूज़क फेवस्िवल, वजसन े 2004 में ऑस्रेवलया, वसंगापरु, मलेवशया और अमेररका की यात्रा की 

(Smithsonian National Museum of Asian Art, n.d.), से जडुी प्रस्तुवतयों में अंतरराष्रीय वादकों की सहभावगता ने भारतीय 

गायन को ववश्व संगीत के व्यापक संदभण में रखा। इडंो-जापानी सहयोग से वनवमणत एनीमशेन वफल्म 'रामायर् : द लीजेंड ऑफ वपं्रस 

रामा' (1992), वजसका संगीत वनराज भाविया न ेवदया, में कववता कृष्र्मवूतण ने 'सवुमरन कर ले मनवा' तथा 'रघपुवत राघव राजा राम' 

जैसे भजन गाए (Bharatpedia, n.d.)। इसमें भारतीय कथा और भवि-संगीत की संवेदना का जापानी एनीमशेन माध्यम से संबंध 

स्थावपत हुआ, जो दशाणता ह ैवक फ्यजू़न सांस्कृवतक माध्यमों के बीच संवाद का रूप भी ले सकता ह।ै सहयोग का अथण केवल एक 

ही मचं पर दो कलाकारों का उपवस्थत होना नहीं, बवल्क संगीतात्मक ववचारों और प्रस्तुवत-शैवलयों के बीच संवाद ह।ै सह-गायन, 

वविय-आधाररत रचनाओ ं और भारतीय-अंतरराष्रीय कलाकारों की संयिु प्रस्तुवतयों में स्वर और वाद्य के बीच संवाद की 

आवश्यकता बढ जाती ह।ै इस प्रकार उनकी गायकी एक वस्थर शलैी नहीं, बवल्क संदभण के अनुसार स्वयं को ढालने वाली संगीतात्मक 

भािा के रूप में सामन ेआई। 

7.8 रचना और गायन की भवूमकाए ँतिा समेवकत वििेचना 

वसम्फोवनक और ग्लोबल पररयोजनाओ ंमें डॉ. एल. सबु्रह्मण्यम की भवूमका मखु्यतः रचना और वाद्य-संयोजन से तथा कववता 

कृष्र्मवूतण की भवूमका रचना के भीतर रागात्मक गायन से जडुी रही। उनकी रागदारी स्वतंत्र शास्त्रीय प्रस्तुवत के समान नहीं थी, बवल्क 

वनधाणररत संरचना, हामणनी और लय के भीतर राग की पहचान व्यि करती थी। समेवकत रूप से उनके प्रयोगों में तीन परस्पर जडेु स्तर 

पाए गए—(क) संगीत-संरचना का स्तर, (ख) गायन-तकनीक का स्तर, और (ग) सांस्कृवतक संवाद का स्तर। इन स्तरों के अध्ययन 

से स्पि हुआ वक 'संयोजन' और 'अनुकूलन' उनके यहाँ अलग प्रवियाएँ नहीं हैं। 

शोध-प्रश्न 1 के उिर में पाया गया वक संयोजन तीन रूपों में हुआ—लोकधनु के साथ इलेक्ट्रॉवनक बीि, रागात्मक धनु के साथ 

ऑकेस्रल हामणनी, तथा आलाप के साथ पररवतणनशील कॉडण-संरचना और वसम्फनी वाद्य-वृंद। शोध-प्रश्न 2 के उिर में पाया गया वक 

वे रचना के अनुसार शास्त्रीय तत्त्वों की मात्रा और स्वरूप बदलती हैं, विर भी राग, आलाप और भारतीय अलंकरर् उनकी गायकी 

के आधार बने रह;े अतः भारतीय पहचान समाप्त नहीं हुई, बवल्क उसे नए संदभण वमले। यह वनष्किण Farrell (1997) और Lavezzoli 

(2006) के वाद्य-कें वद्रत अध्ययनों को गायन-कें वद्रत दृवि से आग ेबढाता ह ैतथा Ranade (2006) के इस ववचार को भी पिु करता 

ह ैवक विल्मी गीत सीमाओ ंसे परे जाकर ववववध संगीत-परंपराओ ंको आत्मसात करता ह ैऔर वदखाता ह ैवक शास्त्रीय प्रवशक्षर् 

फ्यजू़न में अनुकूलन-क्षमता का आधार बनता ह।ै 

7.9 साक्षात्कारों के आधार पर कविता कृष्णमूवति की फ्यूज़न गायकी 

कववता कृष्र्मवूतण की फ्यजू़न गायकी के संबंध में वववभन्न प्रवतवष्ठत संगीतकारों एवं सहकमी कलाकारों के साक्षात्कार महत्वपरू्ण 

दृविकोर् प्रस्ततु करत ेहैं। दवेशीि भट्टाचायण न ेकववता कृष्र्मवूतण को वववभन्न संगीत शैवलयों और ववधाओ ंको ग्रहर् करन ेमें सक्षम 

अत्यंत बहुआयामी गावयका बतात ेहुए उनके शास्त्रीय संगीत-ज्ञान, सीखने की प्रववृि तथा बदलती संगीत-पररवस्थवतयों के अनुरूप 

स्वयं को ढालन ेकी क्षमता को रेखावंकत वकया। शंकर महादवेन न ेभी उनके साथ कायण करने के अपन ेअनुभव को अत्यंत महत्वपरू्ण 

बतात ेहुए उनके बहुआयामी संगीत-व्यवित्व का उल्लखे वकया। वहीं, एक अन्य सहकमी संगीतकार ने कववता कृष्र्मवूतण को 
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वास्तववक अथों में , वसेिाइल (versatile) बतात ेहुए कहा वक वे वेस्िनण, भारतीय शास्त्रीय तथा अन्य संगीत-ववधाओ ंको समझती 

हैं और ववशेि रूप से फ्यजू़न संगीत का अच्छा ज्ञान रखती हैं। उनके अनुसार, डॉ. एल. सबु्रह्मण्यम के साथ कायण करते हुए कववता 

जी न ेफ्यजू़न संगीत की अनेक बारीवकयाँ सीखीं तथा वे उन्हें गरुु के समान सम्मान दतेी हैं। इसी िम में एक अन्य साक्षात्कारदाता न े

स्पि वकया वक डॉ. एल. सबु्रह्मण्यम से फ्यजू़न संगीत सीखन ेके बावजदू कववता कृष्र्मवूतण न ेअपनी स्वतंत्र गायकी और भारतीय 

संगीत की वववशि पहचान को बनाए रखा। उनके अनुसार, कववता जी का फ्यजू़न संगीत में योगदान भारतीय विल्म संगीत के योगदान 

के साथ-साथ अगली पीढी के वलए भी महत्वपरू्ण ह।ै स्वयं कववता कृष्र्मवूतण न ेभी एक साक्षात्कार में बताया वक डॉ. एल. सबु्रह्मण्यम 

के माध्यम से उनकी दृवि फ्यजू़न संगीत की ओर ववस्ततृ हुई और उन्होंने वववभन्न अंतरराष्रीय संगीतकारों तथा वसम्िनी ऑकेस्राओ ं

के साथ कायण करत ेहुए संगीत को नए संदभों में समझा। उन्होंने फ्यजू़न को भारतीय और पाश्चात्य संगीत की समझ तथा दोनों परंपराओ ं

में दक्षता से जडुा क्षेत्र माना। इस प्रकार इन साक्षात्कारों से यह स्पि होता ह ैवक कववता कृष्र्मवूतण की फ्यजू़न गायकी की ववशेिता 

केवल वववभन्न संगीत शैवलयों में गायन तक सीवमत नहीं ह,ै बवल्क वववभन्न संगीत परंपराओ ंको समझना, उनसे सीखना, नई संगीत-

संरचनाओ ंके साथ कायण करना और उनके भीतर अपनी भारतीय संगीतात्मक पहचान को बनाए रखना उनके फ्यजू़न संगीत-व्यवित्व 

की प्रमखु ववशेिताएँ हैं। 

7.10 प्रमुख पररणाम 

अध्ययन के आधार पर वनम्नवलवखत प्रमखु पररर्ाम प्राप्त हुए— 

• पहला, उनकी फ्यजू़न यात्रा की आधारभवूम भारतीय शास्त्रीय संगीत में वनवहत रही। रागात्मकता, स्वर-सौंदयण, ताल-

लय, आलाप और अलंकार उनकी गायकी की मलू संरचना से जडेु रह।े 

• दसूरा, विल्म संगीत न ेउनके वलए फ्यजू़न की व्यावहाररक भवूम तैयार की। लोकधनु, शास्त्रीय संगीत, आधवुनक 

बीि, इलेक्ट्रॉवनक ध्ववन और विल्मी ऑकेस्रेशन के साथ काम करन ेसे उनकी स्वर-अनुकूलन क्षमता ववकवसत 

हुई। 

• तीसरा, विल्मी फ्यजू़न में भारतीय और आधवुनक तत्त्वों का संयोजन अलग-अलग रूपों में वमला—लोकधनु के 

साथ इलेक्ट्रॉवनक बीि, शास्त्रीय धनु के साथ ऑकेस्रल हामणनी, तथा भारतीय लय के साथ आधवुनक पकण शन। 

• चौथा, ग्लोबल फ्यजू़न उनके संगीत-प्रयोग का वनर्ाणयक मोड वसद्ध हुआ, जहा ँभारतीय आलाप और पाश्चात्य 

हामणनी का सीधा संबंध स्थावपत हआु और हामणनी ने उनके स्वर-चयन को भी प्रभाववत वकया। 

• पाचँवाँ, स्वयं रवचत भजनों के माध्यम से उनकी भवूमका पाश्वणगावयका से आग ेबढकर रचनात्मक संगीत-सजृन तक 

पहुचँी, और भारतीय भवि-संगीत को व्यापक वाद्य-संरचना वमली। 

• छिा, फ्रीडम, महात्मा और भारत वसम्फनी जैसी पररयोजनाओ ंमें उनकी गायकी भारतीय स्वर-परंपरा और पवश्चमी 

वसम्फोवनक संरचना के बीच सेत ुबनी। 

• सातवाँ, फ्यजू़न में उनकी सबसे महत्वपरू्ण ववशेिता स्वर-अनुकूलन रही, वजसमें स्वर-गवत, उच्चारर्, अलंकार, 

भाव, स्वर-प्रक्षपेर् और लय रचना के अनुसार पररववतणत हुए। 

• आिवाँ, फ्यजू़न में उनकी भारतीय पहचान समाप्त नहीं हुई; रागात्मकता और भारतीय गायन-तकनीक को नई 

संगीत-संरचनाओ ंमें नए संदभण प्राप्त हुए। 

• नौवाँ, उनके प्रयोग सहयोगात्मक रह;े भारतीय और ववदशेी कलाकारों के साथ काम करते हुए उनकी गायकी और 

सह-कलाकारों की शलैी के बीच पारस्पररक अनुकूलन वदखाई वदया। 

• दसवाँ, उनके प्रयोगों को केवल 'शास्त्रीय और पवश्चमी संगीत का मले' मानना पयाणप्त नहीं; इसमें गावयका की सविय 

संगीत-समझ, स्वर-चयन और रचना-संरचना की समझ वनर्ाणयक रही। 
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इन पररर्ामों से यह भी स्पि हुआ वक उनकी गायकी में परंपरा वकसी वस्थर सीमा के रूप में नहीं, बवल्क नई संगीत-संरचनाओ ंके 

भीतर सविय रूप से प्रयिु आधारभवूम के रूप में कायण करती ह।ै जहाँ रचना रागप्रधान रही, वहा ँआलाप, मींड, मरुकी और तान 

अवधक स्पि रह;े वहीं इलेक्ट्रॉवनक या ररदवमक संरचना में वही गायकी अवधक लय-कें वद्रत, स्पि उच्चारर् वाली और वनयंवत्रत 

स्वर-गवत के रूप में सामन ेआई। ग्लोबल फ्यजू़न में हामणनी के अनुसार स्वर-चयन, वसम्फनी में बडे वाद्य-वृंद के साथ स्वर-संतलुन 

और सहयोगात्मक प्रस्तुवतयों में स्वर-संवाद—ये सभी एक ही व्यापक क्षमता की वभन्न अवभव्यविया ँहैं। इसवलए उनके फ्यजू़न का 

कें द्रीय प्रश्न यह नहीं वक 'वकस संगीत के साथ गाया गया', बवल्क यह ह ैवक 'उस संगीत के भीतर भारतीय गायकी को वकस प्रकार 

रूपातंररत और प्रस्तुत वकया गया'। 

8. वनष्कर्ि 

अध्ययन से वनष्किण वनकला वक फ्यजू़न संगीत में परंपरा और नवीनता का संबंध केवल बाहरी संगीत-संयोजन से वनधाणररत नहीं होता; 

इसके वलए कलाकार की संगीत-समझ, अनुकूलन-क्षमता और वववभन्न परंपराओ ंके बीच संवाद की क्षमता आवश्यक ह।ै कववता 

कृष्र्मवूतण की फ्यजू़न यात्रा विल्म संगीत से आरंभ होकर ग्लोबल फ्यजू़न, स्वयं रवचत भवि-रचनाओ,ं वसम्फोवनक संगीत और 

अंतरराष्रीय सहयोगों तक ववस्ततृ हुई। विल्मी गीतों में उन्होंन ेलोक और शास्त्रीय तत्त्वों को आधवुनक वाद्य-संरचना से जोडा, 

ग्लोबल फ्यजू़न में रागात्मक आलाप को हामोवनक पररवतणन से जोडा, और वसम्फनी पररयोजनाओ ंमें भारतीय स्वर-परंपरा और 

पवश्चमी वसम्फोवनक संरचना के बीच सेतु का कायण वकया। उनकी गायकी की प्रमखु ववशेिता स्वर-अनुकूलन ह—ैवे स्वर-गवत, 

उच्चारर्, अलंकार, भाव, स्वर-प्रक्षेपर् और लय को रचना की प्रकृवत के अनुसार बदलती हैं, जबवक राग, आलाप, मींड, मरुकी, 

गमक और लय-बोध उनके संगीतात्मक व्यवित्व का आधार बन ेरहते हैं। अतः उनके प्रयोगों को केवल 'शास्त्रीय और पवश्चमी संगीत 

का मले' कहना पयाणप्त नहीं ह;ै वे दशाणते हैं वक परंपरा को बनाए रखते हुए भी संगीत नए वाद्य-ववन्यासों और सांस्कृवतक पररवेशों के 

साथ वनरंतर ववकवसत हो सकता ह।ै 

शैवक्षक दृवि से भी यह अध्ययन महत्वपरू्ण ह।ै संगीत-वशक्षा में शास्त्रीय प्रवशक्षर् को प्रायः परंपरा के संरक्षर् तक सीवमत माना जाता 

ह,ै वकंतु कववता कृष्र्मवूतण का उदाहरर् यह दशाणता ह ैवक सदुृढ शास्त्रीय आधार कलाकार को हामणनी, इलेक्ट्रॉवनक संगीत और 

वसम्फोवनक संरचना जैसे अपररवचत क्षेत्रों में भी आत्मववश्वास के साथ प्रवेश करने की क्षमता दतेा ह।ै अतः संगीत-पाि्यिमों में राग-

वशक्षा के साथ हामणनी की मलूभतू समझ और सहयोगात्मक प्रस्तुवत का अभ्यास जोडना उपयोगी हो सकता ह।ै इस प्रकार प्रस्तुत 

शोध भारतीय फ्यजू़न संगीत के अध्ययन में गायन-कें वद्रत दृवि जोडत ेहुए यह प्रवतपावदत करता ह ैवक परंपरा और नवीनता परस्पर 

ववरोधी नहीं, बवल्क एक-दसूरे को समदृ्ध करने वाली प्रवियाए ँहैं। 

9. अध्ययन की सीमाए ँ

• अध्ययन चयवनत छह विल्मी गीतों और कुछ प्रमखु संगीत पररयोजनाओ ंतक सीवमत रहा; कववता कृष्र्मवूतण के 

संपरू्ण गायन-संग्रह का ववशे्लिर् नहीं वकया गया। 

• ववशे्लिर् श्रवर्-आधाररत गरु्ात्मक पद्धवत पर आधाररत रहा; इसमें स्वरवलवप (Notation) अथवा स्पेक्ट्रोग्राम 

जैसे तकनीकी-ध्ववनक ववशे्लिर् का प्रयोग नहीं वकया गया। 

• कुछ वसम्फोवनक एवं सहयोगात्मक प्रस्तुवतयों की परू्ण ररकॉवडिंग सावणजवनक रूप से उपलब्ध न होने के कारर् 

उनका ववशे्लिर् पररयोजना-वववरर्ों पर आधाररत रहा। 

10. भािी अध्ययन की संभािनाए ँ

• कववता कृष्र्मवूतण की फ्यजू़न रचनाओ ं का स्वरवलवप-आधाररत तथा कंप्यिूर-आधाररत ध्ववनक (pitch-

contour) ववशे्लिर् वकया जा सकता ह।ै 

• अन्य शास्त्रीय प्रवशवक्षत पाश्वणगायकों—जैसे शंकर महादवेन, हररहरन या शभुा मदु्गल—के फ्यजू़न प्रयोगों के साथ 

तुलनात्मक अध्ययन वकया जा सकता ह।ै 

http://cok.pratibha-spandan.org/
http://cok.pratibha-spandan.org/
http://www.pratibha-spandan.org/


  

 A Pratibha Spandan’s Journal 

CONFLUENCE OF KNOWLEDGE 
(A Multidisciplinary International Peer-Reviewed/Refereed Journal) 

ISSN 2320–5237 | Volume 13, Issue 04, July-December 2026 
http://cok.pratibha-spandan.org | © The Author(s) 2026 

 

http://cok.pratibha-spandan.org/               18 

• डॉ. एल. सबु्रह्मण्यम की वसम्फोवनक रचनाओ ंमें भारतीय गायन की संरचनात्मक भवूमका पर स्वतंत्र शोध संभव 

ह।ै 

• फ्यजू़न संगीत के प्रवत श्रोताओ ंकी प्रवतविया तथा संगीत-वशक्षा में फ्यजू़न गायकी के प्रवशक्षर् पर सवेक्षर्-

आधाररत अध्ययन वकए जा सकत ेहैं। 

11. सदंभि-सूची  

गगण, लक्ष्मीनारायर् (सम्पा.). (2020). संगीत ववशारद (22वाँ संस्करर्)। संगीत कायाणलय। 

परांजपे, शरच्चंद्र श्रीधर. (2010). भारतीय संगीत का इवतहास। चौखम्बा ववद्याभवन। 

वमश्र, लालमवर्. (1973). भारतीय संगीत वाद्य। भारतीय ज्ञानपीि। 

भारतपीवडया. (वतवथ उपलब्ध नहीं)। रामायर्: राजकुमार राम की कथा। 

बूथ, ग्रेग डी. (2008). पद ेके पीछे: मुंबई के विल्म स्िूवडयो में संगीत वनमाणर्। ऑक्ट्सिोडण यवूनववसणिी प्रसे। 

क्ट्लेिन, माविणन. (2000). भारतीय संगीत में समय: उिर भारतीय राग-प्रदशणन में लय, मात्रा और स्वरूप। ऑक्ट्सिोडण यवूनववसणिी 

प्रेस। 

वमलान वस्थत भारत का महावावर्ज्य दतूावास. (2022). यरूोप में महात्मा वसम्िनी का प्रथम प्रदशणन: एल. सबु्रह्मण्यम एवं डॉ. 

कववता कृष्र्मवूतण कायणिमवचत्र−संग्रहकायणिम वचत्र-संग्रह। 

https://www.cgimilan.gov.in/archive/events-photo-gallery/20/8/  

मैवड्रड वस्थत भारतीय दतूावास. (2022). इवंडया@75 समारोह: महात्मा वसम्िनी संगीत-कायणिम। 

https://www.eoimadrid.gov.in/india-75-fes.php  

िैरेल, जरेाल्ड. (1997). भारतीय संगीत और पवश्चम। क्ट्लरेेंडन प्रेस। 

हांगकांग विलहारमोवनक ऑकेस्रा. (2021). भारत की ओर एक संगीतमय यात्रा 

संगीत−कायणिमवववरर्;20िरवरी2021काकायणिमरद्दसंगीत-कायणिम वववरर्; 20 िरवरी 2021 का 

कायणिम रद्द। 

हांगकांग विलहारमोवनक ऑकेस्रा. (वतवथ उपलब्ध नहीं)। कववता कृष्र्मवूतण कलाकारपररचयकलाकार पररचय। 

ह्यसू्िन आि्णस जनणल. (4 अगस्त, 2022). गांधी से प्रेररत ववश्व-प्रीवमयर: इडंो-अमेररकन एसोवसएशन और ह्यसू्िन वसम्िनी का पहला 

सहयोग। 

लावेज़ोली, पीिर. (2006). पवश्चम में भारतीय संगीत का उदय: भरैवी। कॉवन्िन्यअूम। 

मैनुअल, पीिर. (1993). कैसेि संस्कृवत: उिर भारत में लोकवप्रय संगीत और प्रौद्योवगकी। वशकागो ववश्वववद्यालय प्रेस। 

मासाओका, वमया. (वतवथ उपलब्ध नहीं)। ग्लोबल फ्यजू़न (1999) एल्बमवववरर्एल्बम वववरर्। 

https://miyamasaoka.com/albums/1999/global-fusion/  

मॉरकॉम, अन्ना. (2007). वहदंी विल्मी गीत और वसनेमा। ऐशगेि। 

रानाडे, अशोक दामोदर. (2006). वहदंी विल्मी गीत: सीमाओ ंसे परे संगीत (वद्वतीय संस्करर्)। प्रोवमला एडं कंपनी / वबवब्लयोिाइल 

साउथ एवशया। 

वस्मथसोवनयन राष्रीय एवशयाई कला संग्रहालय. (वतवथ उपलब्ध नहीं)। एल. सबु्रह्मण्यम: भारतीय संगीत के उस्ताद 

पॉडकास्िपॉडकास्ि। 

सबु्रह्मण्यम, एल. (1999). ग्लोबल फ्यजू़न संगीतएल्बमसंगीत एल्बम। एरािो डेिूर / वानणर। 

सबु्रह्मण्यम, एल. (21 वदसंबर, 2024). फ्रीडम वसम्िनी, प्रथम खंड: कववता कृष्र्मवूतण एवं वबंद ु सबु्रह्मण्यम, लाइपवज़ग 

विलहारमोवनक ऑकेस्रा के साथ वीवडयोवीवडयो। यि्ूयबू। 

हॉबी सेंिर. (2022). डॉ. एल. सबु्रह्मण्यम एवं कववता कृष्र्मवूतण, ह्यसू्िन वसम्िनी के साथ कायणिमवववरर्कायणिम वववरर्। 

वेड, बॉनी सी. (1979). भारत में संगीत: शास्त्रीय परंपराएँ। प्रेंविस-हॉल। 

कववता कृष्र्मवूतण सबु्रह्मण्यम. (व्यविगत साक्षात्कार)। (साक्षात्कार की वास्तववक वतवथ यहाँ वलखें।) 

 

 

http://cok.pratibha-spandan.org/
http://cok.pratibha-spandan.org/
http://www.pratibha-spandan.org/
https://www.cgimilan.gov.in/archive/events-photo-gallery/20/8/
https://www.eoimadrid.gov.in/india-75-fes.php
https://miyamasaoka.com/albums/1999/global-fusion/


  

 A Pratibha Spandan’s Journal 

CONFLUENCE OF KNOWLEDGE 
(A Multidisciplinary International Peer-Reviewed/Refereed Journal) 

ISSN 2320–5237 | Volume 13, Issue 04, July-December 2026 
http://cok.pratibha-spandan.org | © The Author(s) 2026 

 

http://cok.pratibha-spandan.org/               19 

English References 

Bharatpedia. (n.d.). Ramayana: The legend of Prince Rama. 

https://en.bharatpedia.org/wiki/Ramayana:_The_Legend_of_Prince_Rama  

Booth, G. D. (2008). Behind the curtain: Making music in Mumbai's film studios. Oxford University Press. 

Clayton, M. (2000). Time in Indian music: Rhythm, metre and form in North Indian rag performance. Oxford 

University Press. 

Consulate General of India, Milan. (2022). Premiere of Mahatma Symphony in Europe by Dr. L. Subramaniam 

and Dr. Kavita Krishnamurti EventgalleryEvent gallery. https://www.cgimilan.gov.in/archive/events-photo-

gallery/20/8/  

Embassy of India, Madrid. (2022). India@75 events: Mahatma Symphony concert. 

https://www.eoimadrid.gov.in/india-75-fes.php  

Farrell, G. (1997). Indian music and the West. Clarendon Press. 

Hong Kong Philharmonic Orchestra. (2021). A musical journey to India 

Concertpage,cancelled20February2021Concert page, cancelled 20 February 2021. 

https://www.hkphil.org/concert/a-musical-journey-to-india  

Hong Kong Philharmonic Orchestra. (n.d.). Kavita Krishnamurti ArtistprofileArtist profile. 

https://www.hkphil.org/artist/kavita-krishnamurti  

Houston Arts Journal. (2022, August 4). A world premiere inspired by Gandhi marks the first collaboration 

between the Indo-American Association and Houston Symphony. 

https://houstonartsjournal.com/2022/08/04/a-world-premiere-inspired-by-gandhi-marks-the-first-

collaboration-between-the-indo-american-association-and-houston-symphony/  

Lavezzoli, P. (2006). The dawn of Indian music in the West: Bhairavi. Continuum. 

Manuel, P. (1993). Cassette culture: Popular music and technology in North India. University of Chicago Press. 

Masaoka, M. (n.d.). Global fusion (1999) AlbumcreditsAlbum credits. 

https://miyamasaoka.com/albums/1999/global-fusion/  

Morcom, A. (2007). Hindi film songs and the cinema. Ashgate. 

Ranade, A. D. (2006). Hindi film song: Music beyond boundaries (2nd ed.). Promilla & Co. / Bibliophile South 

Asia. 

Smithsonian National Museum of Asian Art. (n.d.). L. Subramaniam: Master of Indian music PodcastPodcast. 

https://asia-archive.si.edu/podcast/l-subramaniam-master-of-indian-music-2/  

Subramaniam, L. (1999). Global fusion AlbumAlbum. Erato Detour/Warner. 

Subramaniam, L. (2024, December 21). Freedom Symphony, Movement 1 – Kavita Krishnamurti & Bindu 

Subramaniam with the Leipzig Philharmonic Orchestra VideoVideo. YouTube. 

https://www.youtube.com/watch?v=Ej1tgK_3Hoc  

The Hobby Center. (2022). Dr. L. Subramaniam & Kavita Krishnamurti with the Houston Symphony 

EventlistingEvent listing. https://www.thehobbycenter.org/events/celebrating-indias-75th-independence-

day/  

Wade, B. C. (1979). Music in India: The classical traditions. Prentice-Hall. 

 
 

 

http://cok.pratibha-spandan.org/
http://cok.pratibha-spandan.org/
http://www.pratibha-spandan.org/
https://en.bharatpedia.org/wiki/Ramayana:_The_Legend_of_Prince_Rama
https://www.cgimilan.gov.in/archive/events-photo-gallery/20/8/
https://www.cgimilan.gov.in/archive/events-photo-gallery/20/8/
https://www.eoimadrid.gov.in/india-75-fes.php
https://www.hkphil.org/concert/a-musical-journey-to-india
https://www.hkphil.org/artist/kavita-krishnamurti
https://houstonartsjournal.com/2022/08/04/a-world-premiere-inspired-by-gandhi-marks-the-first-collaboration-between-the-indo-american-association-and-houston-symphony/
https://houstonartsjournal.com/2022/08/04/a-world-premiere-inspired-by-gandhi-marks-the-first-collaboration-between-the-indo-american-association-and-houston-symphony/
https://miyamasaoka.com/albums/1999/global-fusion/
https://asia-archive.si.edu/podcast/l-subramaniam-master-of-indian-music-2/
https://www.youtube.com/watch?v=Ej1tgK_3Hoc
https://www.thehobbycenter.org/events/celebrating-indias-75th-independence-day/
https://www.thehobbycenter.org/events/celebrating-indias-75th-independence-day/

